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de A pocalypse (1608-1614) d'El Greco [ne.oq) et & Cing Baignenses (1885-
1887} de Paul Cézanne ; les visages des deux femmes de droice présentenc
des similitudes avec les masques africains, ecc, La liste serair encore
longue, Ces remargues sur tels ou tels emprunts d'eeuvees antérieures
observables dans Les Demodseller &' Avignan ne tendent pas & démontrer
que Picasso praciquait également le «plagiar» durant sa période

cubiste”. Il s'agit ici de relever que cette ceuvre dégage une force

impression de désordre, de manque d'unicé **. Ler Demsisedler o Avignon

nous déconcerte par son désordre apparent, qui provient précisément de el
El Greoo
l'assemblage improbable de divers rableawx et de divers styles, Lowrertare dn cinguitune oean de A pocalupre
autrement die de la renconere forcée de paradigmes contradictoires. Ce ;643:.1&14
uile sur toile
désordre parait bien anarchique au regard des ceuvres du cubisme The Metropolion Muscam of A
Mew Yack

analytique o1 les différentes «facettess des objees consticuent les unieds
structurelles d'un ensemble plastiquement unifié. Mais I'incérér et
Poriginalicé de cecte ceuvre provient précisément de cette «rencontre
forcée de paradigmes contradictoiress, qui faic voler en éclats le principe
d'uniformicé et d'unicé visuelle admis depuis la Renaissance™

Vovons comment, dans Edars, Souza a 4 son tour «imités Ler
Demoireller ' Avignon. Le cadre n'est plus un incérieur mais une sorce de
jungle ou de forér. Quant aux demoiselles, elles one toutes une
apparence difforme qui les Eloigne de 'humanicé, l'exemple le plus
parlant écane la figure de gauche, done la jambe ressemble i la patee
d'un cheval. Indéniablement, avec Efars, Souza nous saisit par violence
£f NOoUs iMpose Une Euvre extrémement expressive, en totale ruprure
avec le principe de renconere de plusicurs paradigmes sur lequel repose
Ler Denmoiselfes a" Avignon,

Le ressore de cecte incensité expressive se crouve dans la femme
représentée accroupie en bas 4 droice de la toile, Ler Democreller & Avignon
comporte plusieurs éléments qui constitueront les principes de base de
la forme cubiste : la représencation & partir de plusieurs angles de vue
différents des visages des deux fernmes au centre, le fractionnement de la
couleur en plusieurs facectes, dans le fond blew, erc. Mais plus encore, le
poine fore de cette ceuvre est la sfemme accroupies done la forme du
visage évoque un collage, et dont le corps apparaic déformé, le dos
surmonté d'un visage vu de face. Dans Ebatr de Souza, certe fernme est
roue aussi imporeante : l'arriste s'est acharné 4 redessiner son visage
maintes et maintes fois, i tel point que celui-ci est presque décomposé.
Toure 'actention de Souza semble s'&ere concentrée sur le visage de la
femme accroupie, comme si elle érair le seul élément des Diemaiselles

d'Avignon & avoir faic réagir Souza. En un mot, si l'attention de Souza




s'est arrftée sur Ler Denaiielfes d Avignon, ¢'est certainement 4 cause de la
violence primitive avec laquelle Picasso a déformé le corps de la femme
accroupie, et en particulier son visage. Tout au long de sa vie, Souza fut
un peintre qui chercha & révéler la véritable narure de I’homme, y
compris dans ses aspects Erotiques et repoUSSants, au moyen
d'effrayances déformations (personnages monstruenx dosés de six yeux, de sept
doigrs... )*®. Picasso désolidarise et colle ensembile le corps et le visage de
la fermme aceroupie, dans une poscure improbable ec foreée, par souci de
recherche d'une forme nouvelle. En revanche chez Souza, c'est une
réflexion quasi existentielle qui justifie la déformation des corps™.

Les caractéristiques plastiques de la femme accroupie de Picasso
comptent parmi les expérimentations fondacrices qui ont mené i la
naissance du cubisme. Lorsqu'a son tour Souza réutilise les mémes
Eléments plastiques, la déformarion & 'exrréme du corps prend une
autre valeur puisqu'il s'agit d'un procédé servane 4 exprimer ce qu'est la
nacure humaine, et cela donne son sens & toute la voile. Ainsi, I'intensicé
expressive chez Souza est produite par le faic qu'il ne retienne que l'un
des paradigmes des Demaiseller d' Avignon, e U'amplifie & V'excés. Ici

s'applique ce que Takashina Shiji appelait le plagiae dans son ouveage :

«Picasso avait besoin de deux choses : des formes qui lui permettent de
laisser s'exprimer sans limires sa créanivieg, e une composition qui soit la
combinaizon de ces formes. Tour le reste érair superflu pour lui. C'est
précisément la raison pour laguelle lorsqu'il réalisaic des “plagiacs’
d'ceuvres célébres — de MNicolas Poussin ou d' Albreche Aledorfer par
exemple — ou méme de séries d'oeuvres célébres — Delacroix, Veldzquez
ou Maner —, il prit, dans presque tous les cas, modéle sur des
reproductions de carces postales ou sur des albums. Par conséquent,
l'exacee association des couleurs, ainsi que la compoesition tradicionnelle de
l'espace, reposant sur 'usage des couleurs, sone négligées dbs le départ.
Tout son travail est ceneré sur la recherche de formes coralemenc libres.
Ainsi, Picasso n'a emprunté & Veldzquez, Maner et Delacroix que le sujet
principal qui lui sert de point de dépare, & parrir de quoi il défriche un

univers original qui lui ese complétement personnel »*™

En imitant Ler Deweirelles & Avignon, Souza a avant tout imicé la
démarche de Picasso, qui consiste & «plagiers, c'est-d-dire & «créer une
imitation dévides, démarche qui se définit par le faic de «prendre
comme prérexce un élément porentiellement présent dans 1 ceuvre

originale, afin de développer librement son propre mode d'expression. »

3| Limitation parodigue

DYapris «Le Pacte de sangs de_Jwan Lana o os, car. n=48], du philippin
Vicente Manansala, comme son citre 'indigue, reproduic le Pacre e raug
de 1883 [ne.cs] de son célebre compatriote Juan Luna (1837-1899). On y
voit une scéne historique symbolisant les débuts de la colonisation®'.
L'amiral espagnol Miguel Lipez de Legazpi, aprés avoir accosté & 1'ile de
Bohol en 1565 dans ce qui allait devenir les Philippines, avait
habilement conclur un «pacee de sang» en signe d'amitié avec le chef de
I'ile Datu Sikacuna. La différence de signification entre ces deux ceuvres
se concentre dans la relation encre les deux personnages représentcés,
Legazpi et Sikaruna. Juan Luna place Sikaruna au premier plan, de dos,

et quasiment dans la pénombre hormis son bras droie. En face, toute la
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Juan Luna
Le Parte de sanp 1885
huile sur toile

MNarional Museum of the Philippines

PO

Vicente Manansala
DY apedy oL Packe e swige o Twan Lana 1962
hile sur toile

Fukuoka Asian Art Museum

meitié gauche du buste de Legazpi ressore en pleine lumigee.
L'observateur ne fait qu'un avec le dos de Sikatuna, et par empathie se
recrouve face & Legazpi, dont seule la table le sépare. L'époque 2 laquelle
Luna peignit cerce ceuvre margue les déburs du mouvement pour
l'indépendance des Philippines, alors colonie espagnole, Dans cetre
ceuvre imposante au formar monumental {200 = 300em), ol U'ombre et la
lumiére servent & donner une intensité dramartique, 'aspirarion i
I'égalité face la puissance coloniale vient se superposer & un événement
historique ancien de trois sitcles. L'ceuvre est poreée par l'aspiration du
peintee & immortaliser I'enerée dans une nouvelle phase de 'histoire™.

Face & cela, comment définir la relarion entee Legazpi e Sikatuna
dans le cableau de Manansala? La caractéristique majeure de cette ceuvre
est une planéité exeréme, obtenue par Manansala grice 3 une division de
l'espace & 'aide de formes géométriques, procédé proprement cubiste,
bien que la structure de 'image resce la méme que dans le rablean de
Juan Luna. Le résulear produie remet sur le méme plan les personnages,
et abaolit l'effer de profondeur qui caraceérisaic I'ceuvre iniciale.
Conséquence de cette crasement de la perspective, Sikatuna et Legazpi
ne se font plus face mais semblent placés sur un pied d'égalité, ee
I'observatear pourra plus difficilement &cre en empathie que dans le
tableau de Juan Luna. Cher Manansala, le peinere semble observer
froidement la scéne, comme 5'il eait au thédrre, assis dans le public,
séparé de la scéne par un vide,

5i I'on compare la distance encre la réalicé historique représentée sur
la toile et I'arciste dans chacune des ceuvres, la stratégie «d'imitations
de Manansala devient claire. Durant les quatre-vingts années qui
séparent le tableau de Manansala du Pacre o s de Luna, les Phalippins
se sont certes émancipés de I'Espagne, mais ont connu une succession
d'épreuves douloureuses culminant avec la domination américaine puis
japonaise, bien loin de cette nouvelle phase de |'histoire que Luna
appelair de ses veeux. En ouere, 5i le «pacte de sang» marquait le début
de la colonisarion, il érair aussi la premitre érape de I'édificarion des
Philippines en tant qu'unité fatique, Cet événement historique
ambivalent ne peurt écre tour entier tenu pour une défaite. Le regard de
Luna lorsqu'il peignit son tableau frait passionné er emprunt d’un
espoir sincére. En revanche, Manansala ne parvient plus 4 s'identifier aux
héros du passé. De ce fair, chez celui-ci, "«imitations» du tablean réalisee
de Luna par des procédés cubistes crée une «distance» ironigue et

confére un indéniable cynisme & son regard.




La parodie est souvent définie comme un procédé qui vise & citer
l'eeuvee d'auteni en la replagant dans un contexte différent afin de
superposer deux siruations et deux significations différentes. Pour Linda
Hurcheon, auteur de A Theory af Pavody: the Teachings of Twentieth-Century
Art Formy, la parodie ne se résume pas 4 I'appropriation formelle de

l'eeuvre d'aurrui ; elle porce également sur le contenu et se définic
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comme «une répérition caractérisée par une ‘traversée contextuelle’
ironigue et un bouleversements"". En ce sens, la strarégie mise en ceuvre
par Manansala aver ce recours 4 un mode d'expression cubiste constitue

un cas d'«imitarion» & but manifestement parodigue®™.

4 | Conclusion

MNous venons d'écudier le rapport qu'entretiennent le cubisme et
I'«imitation» dans deux eeuvrees d'arcisees asiatiques, Francis Newton
Souza dévie la signification d'une ceuvre cubiste pour servie sa propee
expression artistigue, Vicenre Manansala mise, quant 4 lui, sue
I'expression cubiste pour parodier une ceuvre qui apparcient au passé. Si

les différents modes d’ «imitations du cubisme en Asie ne se résument
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évidemment pas 4 ces deux seuls exemples, il nous semble en revanche
révélateur pour comprendre la réception du cubisme dans cetee région
du monde, que ces deux artisees aient eu recourt & I'«imitation» &

dessein, afin de servir leurs burs artistiques. Soulignons encore que ces

deux ceuvres ont €0 élaborées dans les années 1960, er dans les deux cas,

les rableaux qu'elles imitent {de Picasso er de Lupa) remontent 4 un passé
relativement éloigné : Souza reprend une ceuvre de Picasso vieille de
cinguante ans, et Manansala une ceuvre de Luna, ceuvre pré-moderne, .

réalisée prés de quatre-vingts ans auparavant. [l est paradoxal que des

arcistes d ‘avane-garde recourent i des modeles aussi anachroniques dans E
le contexte artistique de I'époque, si 'on considére que 1'avanc-garde est i
une tentative pour se dresser A la pointe de son époque, en réaction avec 1
le passé immédiar, er que le modernisme est une suite linéaire

d'avancées irréversibles. Revenons & présenc i la définicion de I'imitacion

posée au déburt de notre texee : «le faic d'imicer une chose existante ou E
son style, la relation qui unit la chose imitée & son modéle ou encore le 5-

résulrar de cer acre», Dans ceree définicion, 1'"€lément imporeant est «la
relation qui unit la chose imicde & son modeles. 5i I'on $'en tient ainsi &
une définirion selon laquelle ce qui fait la valeur d'une copie est sa
capacicé i se confondre anrant que possible 4 original, le fait que Souza
et Manansala soient crés éloignés, tant dans 'espace que dans le cemps,
du sujet qu'ils traitent devient un point négarcif, Pourtant, c'est
précisément cerre distance les séparant de 'ceuvre imirée qui est mise &
profit par Souza et Manansala. Ce que ces deux artistes envisagent de
faire n'est ni une «copie conformes qui ne fasse que singer son modele,
ni une création purement originale soreie du néant. L'imitation-
déviation de Souza er l'imiration parodique de Manansala metrent une
habile distance/différence entre ce qui est imité et Uimitation. Dans
cecte adifférences apparalt une ingénieuse scrarégie recherchant le poine
ol s'effondre la relation hiérarchique entre I'original et la copie, entre
l'auchentique et le faux. Ici, 'imitation est productrice de sens.

[eeaduit du japonais par Evelyne Lesigne - Audoly]
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Sasaki, Ken'ichi, Bigabs firen [Dictionnaise d'esthérique), Toky6 : Tokyd daigaku
shuppan kai, 1995, p. 45,

Takashina, Shilji, Pibare- Hydsetin o vonri, Tokyd: Bijursu kéron-sha, 1983,
p-188-189.

i, p. 196,

La question de savoir si Les Demedrelfer & Avigmon est une ceuvee cubiste ow non —
qui suscita un céltbre débar opposant Leo Steinberg et William Rubin = resce
ouverte. O peur néanmoins afficmer que cetee ceuvre contenait des Eléments qui
allaient déclencher la naissance du cubisme.

Takashina Shiiji signale ces différents empruncs, op. cit., p. 197,

Ohuere les emprunts & plusienrs ceuvres différences, incohérence de la composition
est également neteement perceptible dans le seyle. Par exemnple, on peur distinguer
quacre types de visages, d'un scyle radicalemenc différent les uns des aueres @ la
femme de profil 4 gauche du tableau, les deux fernmes au centre, la fermme de
droite qui semble surgir de derrigre la rencure et la femme accroupie.

A propos de |'intensicé expressive concenue dans Ler Demoisedler & Avignon, due i la
disparité du scyle, voir Sceinberg, Leo, = The Philosophical Brochel s, dans Ar
Mews, vol. 71, no & (octobre 1972), p. 45.

Dans Homme sz [G.07], en plus dun effer de déformartion remarquablement
margué, le nez ec les yeux sonc disposés de fagon arhicraire dans le visage, comme
par collage. Ainsi, ['effer obeenu se rapproche-t-il de la fernme aceroupie, mais le
raisonnement qui a denné naissance & cer effer esc complécement différent de celui
de Picasso,

Souza ne s'incéresse qu'd 1'étee humain, Dans Edatr, le décor d'arnire-plan est vide
de signification et comme ajouré par surplus. Les rapports encre la figures e 1= fond,
er entre |'ohjet et son arriére-plan, habituellement importanes dans le cubisme, ne
fonr ici I'objer d'aucuns accention parciculiére.

Takashina, Shilji, sp cir., p.190-191.

Voir p. 110 du présenc cacalogue,

1l semble que pour dessiner le chef Sikaruna, Luna s'est inspicé de José Rizal (18G1-
1896), figure cencrale du mouvement pour l'indépendance, héros populaire
philippin et ami de Luna. José Rizal fir |'éloge de Luna: «Luna er Felix
Resurreccion Hidalgo sont la gloire des Philippines. Ils sont aussi 1a gloire de
I'Espagne. Nés aux Philippines, ils sont les égaux des hommes nés en Espagne. En
vérité, le génie o5t une chose universells, comme la lumigre, l'air, Vonivers, la vie
et Diew.» (Retana, W.E., Vida ¥ Excriter def Dr. Jose Rizal).

Hurcheon, Linda, A Thesry of Parody : the Teachings of Tewentierh-Centary At Forns,
Londres et Mew York : Mechuwen, 1985, p.32,

Cetee imitation parodigue d'un tableaw rappelle tlyspiz, ol Edouard Maner a
imiré la composition de la Vérnr & Urkin du Titien, passant ainsi d'un sujer sacré &

un sujer profane, et transformant la déesse de |2 beauté en une prostitude.
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